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HOJE VOU TENTAR AQUI FALAR UM POUCO SOBRE 

ESCUTA, ESTRATEGIAS DE OPERAR SILENCIO E RUIDO SOB O CRIVO DA 
VELOCIDADE E UMA CERTA POLITICA DO SONORO QUE TAMBEM SERIA UMA 
POLITICA DA ESCUTA. SAO TEMAS QUE ABORDEI COM MAIS FOLEGO NO 
MESTRADO E QUE FOI PUBLICADO NO LIVRO "CONDICAO DA ESCUTA: MIDIAS E 
TERRITORIOS SONOROS." 



Silencio e Ruido: entre o musical e a maquina de guerra sonora 

A escuta hoje, talvez mais do que nunca, se encontra num jogo complexo. 

Vivemos envoltos por todo tipo de apelo sonoro midiatico ou nao que estao o tempo inteiro produzindo 
universos incorporais que transitam e nos atravessam constantemente, colocando-nos em movimento e 
circulacao, criando instabilidade, descompasso, quebra, cisao, crises. Seria tranquilo afirmar que 
estamos num mundo caotico e demasiadamente ruidoso. Mas gostaria de fugir um pouco desse lugar de 
apresentar o universo sonoro e ruidoso. 



Penso que o ruido nao e poluicao sonora no sentido negativo, ele tambem e producao positiva. 1 |m, a 
vida precisa de um estado minimo de concentracao e atencao, pre-condicao para conseguir gerir-se em 

iemorizar,ler, escr 



para que uma serie de atividades possa ser desenvolvida. E sob esse aspecto que uma certa categoria de 
poder vem agindo nao mais diretamente no individuo, mas em algo que lhe e anterior. 

Ao pararmos para escutar os territorios sonoros nos quais estamos inseridos, encontraremos apelos que 
desejam nossos ouvidos em estado de consumo, prestando escuta para produzir alguma coisa, consumir 
algo, obedecer ordens. Se vislumbramos no mundo, cada vez mais, um estado de "guerra pura" no 
cotidiano, podemos dizer que na cidade vivemos com maior intensidade esse drama no piano do 
audivel. 



1 Lembramo-nos, a esse respeito, daqueles que assumem o ruido como expressao e se poem a enfrentar situacSes de ter 
de criar uma outra escuta, que nao a escuta musical, um outro corpo, que nao aquele que danca ao pulso das batidas 
regulares da musica-ritual de pista. Com suas maquinas de produzir ruidos, tais musicos parecem levar o corpo a um 
estado de torpor, que titubeia um movimento, um gesto, seria danca? Isso quando os corpos-ouvintes nao se dispersam 
pelo proprio incomodo que a "ausencia" de ritmo gera. 
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Vale aqui um parentese. Paul Virilio fala que o surgimento da "guerra pura" se desenvolveu no cotidiano 
da cidade apos terem-se mudado as regras das estrategias de guerra com o advento da bomba atomica. 
Ate entao, o desenvolvimento tecnologico estava voltado as grandes guerras entre Estados-Nacoes. Com 
a possibilidade da destruicao total, a tecnologia passou a incidir em outro campo: a vida em seu 
cotidiano. Entendemos a tecnologia como algo que promove acidentes na existencia, e seu 
desenvolvimento nao esta isento da negatividade de que e portadora, das rupturas que gera na vida. 
Nesse sentido, falamos que nossos ouvidos tern sido bombardeados e invadidos ha muito tempo, que 
eles se encontram em estado de guerrilha no piano da materia sensivel. Nossos timpanos, assim como 
todo nosso ser, estao a escuta de um mundo que ja se apropriou de nossa audicao e a tern colocado para 
trabalhar, sem mesmo nos darmos conta. 

Tal constatacao tende a evocar um anseio por estados silenciosos, que possam oferecer um minimo de 
seguranca. Ha um paradoxo nisso. Precisamos tambem do estado ruidoso para chocar o corpo 
anestesiado. O ruido parece evocar esse paradoxo. A expressao da diferenca que tende a tornar distinto e 
indistinto, claro |s obscur^ 2 Ao mesmo tempo em que denunciam um estado de anestesia, os grupos que 
levam o ruido a sua potencia maxima tendem a colocar o corpo numa especie de terapia de choque, um 
desejo de gerar afetacao pura. Nao nos referimos ao ruido no sentido de som nao musical, aperiodico no 
que lhe ha de pejorativo - desconforto, poluicao ou dor, por exemplo -, mas no sentido de afetacao ou, 
quern sabe, de expressao de um corpo que vive imerso em tanta velocidade que ja se anestesiou e 
precisa de uma dose grande de energia para revitalizar suas potencias, sair do estado terminal em que se 
encontra. Seria esse o proposito dos intensos "concertos de ruido"? Concertos que utilizam todo tipo de 
equipamentos sejam musicais ou nao, para produzir sinais sonoros que nao pretendem dialogar com 
elementos musicais tradicionais, negando ritmo, melodia e harmonia, bem como os niveis de 
audibilidade. Fazer musculacao com a escuta, como se faz com o corpo que e colocado em uma 
academia de ginastica, para tonificar musculos. 3 Seria isso restituir a potencia da escuta? 

No ruido, que estou me referindo, nao existiria o ritmo, no sentido deleuzoguattariano, que determina as 
diferencas, entradas e saidas, subdivisoes temporais, como na musica. Isto porque o tempo nele e unico, 
total, e velocidade pura. Porem, nao e totalizante, porque existe nele uma diferenciacao constante que 
nao consegue se fazer diferenciante aos nossos sentidos. A sensacao, num primeiro momenta, pode ser 

2 "Retornemos aos celebres textos de Leibniz sobre o murmiirio do mar; ai tambem sao possiveis duas interpretacoes. 
Ou dizemos que a apercepcao do ruido de conjunto e clara, embora confusa (nao distinta), porque as pequenas 
percepcoes componentes nao sao elas mesmas claras, mas obscuras. Ou dizemos que as pequenas percepcSes sao elas 
mesmas distintas e obscuras (nao claras): distintas, porque apreendem relacoes diferenciais e singularidades; obscuras, 
por nao serem ainda "distinguidas", nao serem ainda diferenciadas - e estas singularidades, condensando-se, 
determinam, em relacao com nosso corpo, um limiar de consciencia como um limiar de diferenciacao, a partir do qual 
as pequenas percepcoes atualizam-se, mas atualizam-se numa apercepcao que, por sua vez, e apenas clara e confusa: 
clara, porque distinguida ou diferenciada, e confusa, porque clara." (Deleuze, [1968] 2006, p. 301) 

3 Obici, 2006 , site. 
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aquela de promover uma especie de surdez, como poderiam acreditar os porta-vozes da tradicao 
musical. 4 

Tambem nao pensemos que o ruido em si e o futuro de nossa escuta, ou que possa ser portador de toda a 
potencia do sonoro. Existe nele uma potencia de expressividade que precisa ser melhor entendida. 
Lembremos: silencio e ruido sao termos socialmente estabelecidos, e estao carregados de significacoes 
subjetivas. Categoriza-los, como ausencia absoluta de sons e expressao plena do caos, nos parece um 
equivoco. 5 Tal silencio seria morte absoluta, esgotamento do sensivel face aos sons. Existiria apenas 
quando nosso corpo morre. Por isso, podemos dizer que escutar e expressao de vida, sinal de que sua 
existencia pulsa em nos. Talvez o ruido ainda precise de um enfrentamento semelhante ao que Cage 
vivenciou na camara anecoica, talvez falte ao ruido encontrar o silencio. Tornar audiveis as potencias do 
silencio a partir do ruido, como tornar audivel as potencias do ruido no silencio. 

Sobre esse prisma poderiamos arriscar dizer uma coisa que parece obvia, mas que pode nos servir aqui 
como um ponto. A miisica estaria entre as balizas do que definimos como silencio e ruido considerando 
que elas estao o tempo todo se redefinindo. 

Ruido nao e caos e silencio nao e morte 

Ruidificar seria um exercicio de tornar expressivo forcas caotizantes que oxigenariam o mundo estavel 
do musical apresentando os materials numa velocidade limite extrema do discernivel e do discritivel ao 
nossa memoria sensivel. 

Silenciar seria um exercicio de tornar expressivo forcas estabilizadoras do som na velocidade limite do 
discernivel da variacao. 

Podemos pensar silencio e ruido como duas estrategias de enfrentamento do sonoro, a partir do crivo da 
velocidade, cada qual com suas potencias. O silencio opera a velocidade usando a estrategia de 
desacelerar o sonoro, torna-lo menos veloz. Para isso, cria uma serie de dispositivos para proteger os 
ouvidos do caos sonoro que se apresenta. Ja o ruido e o oposto: torna-se velocidade extrema, a ponto de 
chegar a um estado parecido ao silencio, mas como expressoes de polos contrarios. Entre silencio e 
ruido e que se faz a miisica, como ritornelo, cristal do tempo, modulacao de velocidade. Nesses termos, 
miisica seria uma arte de acelerar e desacelerar, de operar o caos sonoro, tornar audivel as forcas que 
operam no silencio e no ruido. Operacoes extremamente complexas que exigent perspicacia para serem 

4 "O excesso de velocidade e comparavel a excesso de luz. E cegante." (Virilio; Lotringer, [1983] 1984, p. 81) 
5 Essa conceituacao foi posta por terra quando John Cage se colocou na camara anecoica - ambiente cientificamente 
estudado e construido para a ausencia total de sons. Ali, escutou seu coracao e seu sistema nervoso, e chegou a 
conclusao de que o silencio, como ausencia total de som, nao existe. 
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enfrentadas. 



COMO PENSAR ESSAS QUESTOES NO PLANO DA ESCUTA E DA POLITICA 
ENTORNO DO SONORO? Velocidade poder escuta 

Poderiamos pensar que uma das potencias do territorio sonoro, da miisica, e exatamente de operar o 
tempo, uma especie de exercicio de dromologia, 6 de poder acelerar ou desacelerar, de silenciar ou 
"ruidificar", de produzir velocidades, assim como gerar poder a escuta. 7 Paul Virilio e mais categorico 
nesse sentido e descreve essa equacao direta entre velocidade gerando poder 8 

Para Virilio, a velocidade fundamenta a guerra. A aceleracao e a desaceleracao sao como estrategias de 
guerrilha. "Na guerra antiga, a defesa nao consistia em acelerar mas em retardar." 9 Criavam-se muros, 
barreiras e obstaculos. Pensemos o estado de guerra em que vive a escuta. E possivel estabelecer um 
pensamento do sonoro sobre a velocidade. A primeira modalidade de operar o poder pela escuta e a 
estrategia do Panotico para lidar com o silencio como forma de desacelerar o ruido. Ao desacelera-lo 
temos um estado de silencio que se assemelha ao estado de vigilia do Panoptico. Num estado 
desacelerado os sons sao amplificados e passiveis de percepcao. O silencio e estrategico diante do fronte 



de batalha, expectativa, espera de sinal do adversario, onde qualquer som pode denunciar uma posicao, 
o proximo ataque, sobrevivencia. Um exemplo de Panotico arquitetonico sao os Sound Mirrors 




silenciosos ao longo da costa britanica para detectar aeronaves inimigas. 1 " 



A segunda modalidade, a do Pdmphonos, e de acelerar a escuta, de produzi-la em velocidade. E nesse 
sentido que falamos de uma militarizacao da dimensao sensivel do audivel. Com a aceleracao do 
sonoro, entramos numa modalidade de poder que opera pelo ruido, e nao pelo silencio, pela difusao da 
velocidade, e nao pela desaceleracao. Nesse regime, o silencio serve nao mais como estrategia para 



6 "Dromologia vem de dromos corrida. Portanto, e a logica da corrida. Para mim foi a entrada no mundo do equivalente- 
velocidade ao equivalente-riqueza." (Virilio; Lotringer, [1983] 1984, p. 48) 

7 Talvez fosse a isso que Deleuze se referia ao indicar o galope, ao inves do ritornelo, como pensamento de um estado 
sucessivo de criacao de velocidades que se cristalizam em nossa subjetividade, embora sejam construidas pela sucessao 
efemera do tempo: cristais de tempo. "Seja qual for a velocidade ou a lentidao, a fila, o travelling e uma cavalgada, uma 
cavalgata, um galope." (Deleuze, [1985] 2005, p. 114) O paradigma, neste caso, e o cinema, sucessao e velocidade do 
olhar-tempo, espaco-tempo, que se amalgamam e cristalizam pela sucessao e sobreposicao de imagens que se fazem no 
fluxo dos instantes. 

8 Uma das trajetorias do pensamento de Virilio e pensar a importancia da velocidade em diferentes aspectos: poder, 
politica, guerra, informacao, territorio e cidade, entre outros aspectos. Riqueza, poder e velocidade estao, para ele, 
relacionados. "Riqueza e velocidade estiveram sempre ligadas, sendo uma a face escondida da outra. Ora a monetica 
traduz bem esse movimento que tornou a circulacao sinonimo de dinheiro. O dinheiro nao e mais nada, a circulacao e 
tudo. (...) A velocidade de circulacao suplantou o dinheiro. (Virilio, 2001, pp. 112-3) 

9 Virilio; Lotringer, [1983] 1984, p. 16. 

10 Museum Waalsdorp, 2006, site. 
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amplificar sinais, mas como deniincia de algo que esta errado. O Pamphonos opera pela velocidade, 
pelo ruido, o que gera estados de dispersao, excitacao, producao e consumo constante levando a 
anestesia. O corpo, em face de tanta producao, nao se move, fica estatico, parado em estado de torpor. 
Entendemos isso como um estado de guerra para os sentidos, uma militarizacao da materia sensivel. 

Pensando a questao do ruido na arte, talvez os "concertos de ruidos" sejam, atualmente, nao apenas a 
sintoma ou expressao da modalidade de poder do Pamphonos, mas tambem uma estrategia para lidar 
com o ruido." Lembremos o papel do ruido no desenvolvimento da miisica e o quanta ele 
desterritorializou os padroes esteticos, dando-lhes potencias antes desconhecidas aos ouvidos. 12 Quern 
sabe seja o momenta de caminhar um pouco mais nessa direcao, de tornar sensivel o silencio no ruido. A 
versao ruidosa da miisica levada ao extremo talvez esteja operando nesse piano. E preciso construir 
maquinas de guerra sonora para que possam surgir outros corpos-escutas, como estrategias de 
enfrentamento na condicao de guerrilha em que se encontra nossa materia sonora sensivel em nosso 
cotidiano. 

Sobriedade e seletividade: para nao espantar os devires sonoros 

Entre diferentes dispositivos de manipulacao do sonoro, encontramos um mundo de experimentacao que 
opera entre as fronteiras da miisica e do ruido. Deleuze e Guattari alertam que nao e simplesmente a 
valorizacao moderna dos concertos de ruido que e capaz de tornar algo audivel. Ocasioes ha em que eles 
sao levados longe demais gerando equivocos. Por exemplo, recursos tecnologicos como o sintetizador e 
o computador, nem sempre fazem o som viajar, embora tenham todas condicoes; "mas entao, em vez de 
produzir uma maquina cosmica, capaz de 'tornar sonoro', se recai numa maquina de reproducao, que 
acaba por reproduzir apenas uma garatuja que apaga todas as linhas, uma confusao que apaga todos os 
sons". 13 Nessas circunstancias, as potencias do som nao conseguem ser evocadas, suas forcas nao ecoam 
e acabam por constituir um buraco negro. 14 

E preciso discernimento para tornar sensivel o sonoro. Algo parecido Guattari e Deleuze descrevem 
sobre o uso de substancias que tendem a potencializar um corpo-sem-orgaos, dizem que e preciso 
prudencia para tornar o corpo potente, para nao acabar por anestesia-lo. "Sobriedade, sobriedade: e a 
condicao comum para a desterritorializacao das materias, a molecuralizacao do material, a cosmicizacao 

11 No cenario da miisica eletronica pop, existe a defini9ao noise music, como expressao de um modo de producao do 
sonoro, que e oposto aos valores da tradicao musical. Mas lembremos que essa definicao de miisica que se opoe a noise 
music parece se pautar numa definicao ultrapassada, que nao Valeria, por exemplo, para a producao musical, 
principalmente aquela posterior ao seculo XX, e muito menos para a miisica eletro-aciistica. 

12 Cf. Antropologia do ruido no livro O Som e o Sentido (Wisnik, [1989] 1999, pp. 32-58). 

13 Deleuze, Guattari, [1980] 2005, v.4, p. 160-1. 

14 "Um material rico demais e um material que permanece 'territorializado' demais, em fontes de ruido, na natureza dos 
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das forcas". 15 Sem prudencia e sobriedade, essas ferramentas perdem sua potencia e riqueza. 16 

Sobriedade e seletividade com os ruidos para nao cair no colapso do sensfvel, anestesiamento da 
capacidade do corpo continuar tendo o poder de ser afetado. 17 Se o corpo nao seleciona, se nao evita 
aquilo que destroi a capacidade dc continuar ser afetado^J e arruinado. A selecao que referimos nao sc 
trata de uma blindagem paranoica, mas da condicao minima de expandir a propria capacidade de ser 
afetado, as condicoes da experimentacao. Isso nos ajudaria a sair de uma especie de polariadae insana de 
aderir ao ruido ou recusa-lo com certa fobia saudosista. Diferente da busca por um estado de equilibrio 
que tende a ficar em cima do muro, trata-se de uma especie de sabedoria de se mover nesse campo tao 
complexo. Achar um lugar de analise sem fatalismo e deslumbramento, para que seja possivel pensar 
sobre. 

Talvez seja o inicio de um esboco de um programa. A pergunta e como politizar a escuta sem moralizar 
ou diaboliza-la. Mas isso significa o direito a seletividade. Politizar e isso tambem, decidir e inventar 
contra conduta, contra-escuta ou guerrilha. A escuta e um problema ecologico, biopolitico e clinico no 
mais complexo do termo. 



objetos ... (mesmo o piano preparado de Cage)." (Deleuze, Guattari, [1980] 2005, v.4, p. 161) "Piano em que os 
timbres, alturas e respostas dinamicas de determinadas notas foram alterados por parafusos, borrachas e outros objetos 
colocados entre as cordas. Essa tecnica foi desenvolvida por John Cage para sua Bacchanale (1940)" (Grove, 1988, p. 
723) 

15 Deleuze, Guattari, [1980] 2005, v.4, p. 162. 

16 "Um maximo de sobriedade calculado em relacao aos disparates e aos parametros. E a sobriedade dos agenciamentos 
que torna possivel a riqueza dos efeitos da Maquina." (Deleuze, Guattari, [1980] 2005, v.4, p. 161) 

17 Nao e sem risco de equivoco que o som e levado a viajar por meio da sintese proposta pelo aparato que opera seus 
parametros. A viagem pode levar a lugar nenhum, permanecer no vago, ao inves de conectar o corpo com forcas que 
podem torna-lo potente. Esse pode ser o mesmo equivoco, talvez valorizado na modernidade, com os desenhos das 
criancas, os textos dos loucos e os concertos de ruidos. "Frequentemente se tem tendencia demais a reterritorializar-se 
na crianca, no louco, no ruido. Nesse caso permanecemos no vago, em vez de darmos consistencia ao conjunto vago, ou 
de captar as forcas cosmicas no material desterritorializado." (Deleuze, Guattari, [1980] 2005, v.4, p. 161) 



